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Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais:
crencas, mitos, principios e um pouco de histéria

Cristina Tourinh®
Universidade Federal da Bahia

Resuma O ensino coletivo de instrumentos musicais, apgsdastante praticado, ainda e
visto com desconfianca. Este artigo fala de mipyessupostos e principios, tomando
como referéncia trabalhos publicados no Brasil @omkeentos de professores de
reconhecida experiéncia.

Palavras-chave educagdo musical, ensino coletivo, praticasunséntais.

Crencas e mitos
A maioria dos professores de musica atuantes enolagscespecializadas,

universidades e conservatérios é oriunda do mddéboial de ensino, com uma formacao
gue valorizava o contato professor-estudante. Bedmnsiderar ainda natural a descrenca
na efetividade do ensino coletivo, que coloca desducinqlienta pessoas juntas, em uma
mesma sala, horario, todas com instrumentos nas, rt@mando juntas, em naipes, grupos
ou pares, sem gue esta aula seja um ensaio, uno gieicamara ou uma orquestra
ensaiando.

O ensino tutorial de muasica nas escolas espedabzgrivilegia poucos, escolhidos
muitas vezes atraveés de severo teste de selegd@ondui leitura musical e execugédo de
repertorio de origem européia. Quase sempre exdigiantes, que nao tiveram
oportunidade de um contato anterior com o instrumgoe desejam aprender. E possivel
afirmar que parte dos estudantes que inicia o d@a&to de um instrumento ndo se
profissionaliza ou nem mesmo pensa neste aspectprager de extrair sons do seu
instrumento é a fonte inicial de motivacdo.O mitoadencao exclusiva é bastante forte no
ensino tutorial e a ele se contrapfe a crenca din@rcoletivo, de que é possivel

compartilhar conhecimento, espaco, e que a interagi diferenca sao partes importantes

! Trabalho apresentado no XVI Encontro Nacional 8&M e no Congresso Regional da ISME, América
Latina, em 2007

2 Mestre e Doutora em Educagéo Musical pela UFBifetBra Regional da ABEM (2001-2005), Chefe do
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do aprendizado. O professor de aulas tutoriaisasei® no modelo de Conservatoério e
defende a atencdo exclusiva ao estudante comoca fmima de poder conseguir um
resultado efetivo. Pode-se argumentar em favomdme coletivo que o aprendizado se da
pela observacao e interagdo com outras pessoasngke de como se aprende a falar, a
andar, a comer. Desenvolvem-se habitos e compantameue sao influenciados pelo
entorno social, modelos, idolos.

A concepcao de ensino coletivo esta aqui concateadno transposicao inata de
comportamento humano de observacéo e imitacaoopapaendizado musical. Professores
de ensino coletivo levam em consideracdo o apraddizdos autodidatas, que se
concentram inicialmente em observar o que desejaitari A imitacdo estd focada no
resultado sonoro obtido e ndo na decodificacddndbeados musicais. A partitura no ensino
coletivo ou ndo esta presente nas aulas iniciade @ trabalho é feito por imitacdo, ou €
apresentada de forma funcional, isto é, serveyrareesultado especifico e imediato. Junto
com musicalizar esta implicito o conceito de deebmr a percepcdo auditiva mais do que
decodificar simbolos musicais. E na grande maigdos: casos, destina-se a pessoas sem
aprendizado formal anterior, que prosseguem oslestpor 3 ou 4 semestres, antes de
decidirem (ou néo) por continuar seus estudos.

Os trés professores citados neste artigo (Olivéabosa e Tourinho) foram
entrevistados e declararam utilizar as duas maat#isl de ensino, (tutorial e coletiva) de
acordo com o objetivo da aula e do curso, do estdgi desenvolvimento musical do
estudante, ndo dicotomizando suas atividades @giggando as duas metodologias. Para
Oliveira, o ensino coletivo “é uma fase muito relete” (16/06/2006) enquanto que
Barbosa declarou mesclar as duas modalidades comasmo grupo. Tourinho utiliza o
ensino coletivo para alunos iniciantes.

Principios de aprendizagem do ensino coletivo
De uma forma abrangente, estdo listados abaixcipias aplicados por estes trés

professores. O primeiro € acreditar que 1) todakepoaprender a tocar um instrumento. O
teste seletivo transforma-se em uma entrevista lagsificacdo e/ou nivelamento. Na

UFBA, os professores simplesmente aceitam ins@igbservando a faixa etaria (Oliveira,
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IMIT?®), outros acolhem todos os interessados desde qgsamp compartilhar os
instrumentos disponiveis (Barbosa, sopros), ouoesgdorganizam os grupos por idade e
habilidade prévia no instrumento (Tourinho, violabla grande maioria os estudantes
iniciantes ou n&o tocam o instrumento desejadauandp tocam, o fazem “de ouvitlo

O segundo principio é 2) acreditar que todos agmndom todos. O professor &
modelo, quem toca com facilidade, enquanto quesosad colegas atuam como espelhos,
refletindo (ou néo) as dificuldades individuais dgrupo. Assim é possivel
observar/comparar/avaliar a si mesmo sem necessaathtervencdes verbais explicitas.
Mesmo porgue no ensino coletivo, como no tutodglyofessor corrige e incentiva muitas
vezes demonstrando com o instrumento em vez de titaa das habilidades aprendidas é
a capacidade de néo interromper uma performancetival enquanto se corrige
individualmente, usando o olhar, um sorriso, unmu&d terceiro principio diz respeito
também ao 3) ritmo da aula, que € planejada eidivada para o grupo, exigindo do
estudante disciplina, assiduidade e concentrag@m fddos os professores exigem que se
estude em casa (OLIVEIRA, IMIT) e no caso do pigreolado ou sopro, alguns estudantes
sequer tém o instrumento, e mesmo assim, 0 apesfalacontece.

Entdo eu pensei, 0 que vou observar? Como se dakésenvolvimento
[do aluno] sem que ele estudasse em casa. Erebigoti estudar em
casa e mesmo assim o aprendizado se dava.Nasaldagocavam todas
as partes. O que eu quis ensinar, naguele ano J[188¥ mundo
aprendeu. (OLIVEIRA, 16/6/08)

Planejamento prévio, disciplina e concentragddo@amsao pré-requisitos para o

professor. A aula precisa ser planejada, deve haweroteiro de apoio. Se experiente, 0
professor estrutura apenas tépicos, que sdo segoigdoorganizados de acordo com o
desenrolar das atividades, mas a disciplina e an@gcao séao fatores essenciais. A aula
coletiva exige também grande concentracdo do mofeque precisa estar atento a muitos

estudantes simultaneamente.

3 Iniciag&o Musical com Introdugéio ao Teclado, cumsado pela Profa. Alda Oliveira na Escola de Masi
da UFBA, projeto iniciado em 1987.

* Forma popular de se referir a uma pessoa quermsan&o |é partitura musical.

® Oliveira relatou que os alunos n&o tinham nem@&nem teclados em casa, motivo que levou-a amdot
este sistema.

® Alda Oliveira. Entrevista concedida em 16/06/2006.
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No quarto principio, no ensino individual a auladiéecionada para atender as
necessidades de um Unico estudante, e segue o, dstgiéncia e rendimento deste aluno.
No ensino coletivo 4) o planejamento é feito pargropo, levando-se em conta as
habilidades individuais de cada um. Assim podendstribuidas partes de acordo com as
habilidades e preferéncias, no caso dos instrurea@sopros ou de musicas com mais de
uma voz, 0 que nos leva ao quinto principio, 5p@aoinia e decisdo. Os professores da
Escola de Musica da UFBA entrevistados para efigodbram unanimes em apontar que
seus estudantes possuem melhor argumentacdo éoqaewnto, inclusive para tomar
decisbes musicais, de administracdo ou organizdgéceventos. Esta atitude reforca os
principios da aprendizagem colaborativa de MONEREGBISBERT ‘e também de
SWANWICK, quando descreve a importancia do trabahoconjunto no projeto Tower
Hamlets: “As criancas estavam adquirindo confiam@mpeténcia com 0s instrumentos,
estavam cantando e tocando, ouvindo cuidadosameabalhando junto e valorando o
fazer musical”.(SWANWICK, 2003, p. 72). Os estu@dm$do menos timidos nos primeiros
contatos com o publico, visto que a exposicdo ambstao julgamento mesmo que
silencioso dos colegas diminui a inibicdo das “edes” e provas de fim de semestre.
(TOURINHO, 1995, p. 187). Segundo OLIVEIRA, justdndo o posicionamento das
criancas do IMIT, “Havia mais bem-querer com a ma@lsas criancas se colocavam com
mais prontiddo, com mais verdade. Na aula tutodgbrofessor “fica muito em cima™
(OLIVEIRA, 16/0/06).

O sexto principio diz respeito ao tempo do profeesdo curso: 6) o ensino coletivo
elimina os horarios vagos. Se um estudante ndo a@og, 0S outros estardo presentes e a
dificuldade passa ser administrar o progresso dtiesbs, um dos maiores fatores de
desisténcia dos cursos. Na aula tutorial, o faltesoma exatamente de onde havia parado
sem nenhum prejuizo, o que ndo acontece na auddiveol Assiduidade acoplada a
velocidades diferentes de aprendizado requer urarrejamento semestral, segundo nossa

sugestdo. Uma excecédo grande a este procedimemtinrsdas de criancas, que levadas

" Carles Monereo e David Duran Gisbert. Tramas, gafimeentos para a aprendizagem colaborativa. Porto
Alegre, ARTMED, 2005.
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pelos pais, tém boa assiduidade e as diferencaddindis no grupo sdo administradas
durante o ano letivo.

Todos trabalham juntos e se ajudam mutuamente salpervisdao do professor,
guem sabe mais ensina a quem sabe menos, umaatlaéo ao estilo de trabalho

colaborativo também usado pela Escola da Pomtenv(ebl-ponte-nl.rcts.ptTodos os

professores citados sdo unanimes em afirmar queriosipios do ensino coletivo

funcionam também com alunos mais adiantados, stdsasondi¢des.

Um pouco de historia
A influéncia dos cursos de pos-graduacao brasigicale ser facilmente observada.

Antes da existéncia destes cursos 0s ensinamersiwsde ordem extremamente pratica.
Embora ndo menos importante, caracterizou uma émitzala para o fazer musical direto.
Se ainda hoje a disponibilidade da producéo bildifoca brasileira deixa a desejar, antes
da criacdo de cursos de pés-graduacdo no Brasilaterial escrito disponivel era mais
restrito, disponivel apenas para as pessoas quéviean com 0S autores e que tinham
oportunidade de assistir aos cursos de formaca@sigs ministravam. As partituras eram,
muitas vezes, manuscritas, para serem usadas laas Auedicdo dos livros para ensino
coletivo de piano da Profa. Maria de Lourdes JumguBoncalves marcou o inicio das
publicacdes de partituras brasileiras voltadas pamasino coletivo de piano para criangas.
Os trabalhos teoricos brasileiros (teses e diggar$d sO comecaram a aparecer na Ultima
década do século XX e podem ser considerados cefi@@mncia: MORAES (1995 e 1996),
MONTANDON (1992), TOURINHO (1995), OLIVEIRA (1998)GALINDO (2000),
CRUVINEL (2001 e 2005), BARBOSA (2004). Estes aeforse preocuparam em
sistematizar e editar material, embora praticasudesso ja haviam sido consolidadas por
outros professores: Maria de Lourdes Junqueira &eoeg no Rio de Janeiro e Diana
Santiago em Salvador, ambas professoras de pias@;Cbelho de Almeida, sopros, Tatui;
Alda de Jesus Oliveira, iniciagdo musical com idiigiio ao teclado, Salvador; Alberto
Jaffé e Daisy de Lucca, cordas, em Sao Paulo;dalkruger e Anamaria Peixoto, cordas,
em Belém. Além de partituras, os textos passarantlair aspectos sociais, historicos,
cognitivos e psicolégicos além de muitas sugestiiEeprocedimentos, que possibilitou

divulgagao nos meios académicos dessa metodolegiagino.
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Ensino Coletivo no Brasil: acbes de hoje
E possivel encontrar muitos projetos sociais qulkzam o ensino coletivo de

instrumentos musicais. Esta € uma area de granmeessse, como ressalta a noticia do
jornal “Agéncia Minas”:

Uma tematica de interesse para educacado musicagfizito a ampliacao
de seu campo de atuagdo com a insercdo da musipaogtos sociais
gue hoje ocupam um lugar de destaque nos projetdatervencdo na
sociedade brasileira. (http://www.agenciaminas. gl

Com esta premissa, nasceu em 1995 em S&o Paulo otoPrGuri

(www.projetoguri.com.jr um dos maiores do Brasil. Com 332 pélos abegtasvarias
cidades do Brasil, insere no paragrafo de abedaiisudhome-pagea seguinte declaragao:

E um empreendimento socio-cultural que consisteocializacio através
da mdsica, visando a formacdo de orquestras-escolajs e grupos
musicais na faixa etaria de 08 (oito) a 18 (dejo#oos. E uma
oportunidade que elas tém de pensar, criar, agiver em sociedade
utilizando a muasica como multiplicador de educag&oltura. A proposta
também é de propiciar acesso ao aprendizado musital vez que nao
faz parte do curriculo das escolas publicas deerishdamental e médio
0 curso de musica

Através da musica a parte social esta reforcadeo colojetivo. A referéncia ao
aprendizado musical aparece na terceira fraséjgadgb pela auséncia na escola regular.

Finalizando, é necessério registrar o | e o Il Btr@oNacional de Ensino Coletivo
de Instrumentos Musicais, (ENECIM) realizados emiaGia (2004 e 2006) sob a
coordenacédo de Flavia Cruvinel. Reuniu uma quamidaxpressiva de professores para
debater o tema, estimulando também outros profiagomais jovens e interessados em
ensinar instrumentos de forma coletiva.

http://www.nadiatimm.jor.br/009/Materias/BastiddBedMunda (Acesso em 03/04/07). O

ENECIM possibilitou uma rica troca de experiéncexstre os seus participantes, e
contribuiu para 0 aumento expressivo de estudaet@g®s-graduacao que se interessam em
pesquisar o tema. Acreditamos ser este um assargoadde interesse para professores de
instrumentos musicais, sobretudo quando se remngae forma a musica pode voltar a
integrar o curriculo da escola regular.

Referéncias:


http://www.cliqueapostilas.com.br

www.cliqgueapostilas.com.br

BARBOSA, JoelDa Capo método elementar para o ensino coletivo e/owiddal de
instrumentos de banda. Jundiai: Ed. Keyboard, 2004.

CRUVINEL, Flavia MariaEducacao Musical e Transformacgéo Soct@biania: ICBC,
2005.

ENECIM - Ensino Coletivo de Instrumentos Music8isponivel em
http://www.nadiatimm.jor.br/009/Materias/BastiddbedMunda Acesso em: 03/04/07.

ESCOLA DA PONTE. Disponivel emvww.eb1-ponte-nl.rcts.ptAcesso em: 05/04/07.

GALINDO, Jodo Mauriciolnstrumentos de arco e ensino coletimaconstrucdo de um
método. Sdo Paulo: Dissertacdo de Mestrado, Ededomunicacgao e Artes,
Universidade de Sao Paulo, 2000.

GONCALVES, Maria de Lourdes JunqueiEducacao Musical através do Tecladiiapa
de Musicalizacédo, Manual do Professor. Rio de Jan&985, s/e.

Educacdo Musical através do Tecladgapa de leitura nas Teclas Brancas,
Manual do Professor. Rio de Janeiro, 1985, s/e.

KRUGER Linda e PEIXOTO, Annamaribiciando Cordas através do Folclar¥iolino-
viola-violoncelo-contrabaixo. V1 e V.2. Belém, Uaigidade do Para, 1991.

MILLARCH, Aramis. A Espiral da Boa Musica, 15/05/19 Disponivel em
http://www.tabloidedigital.com.br/artigo8950.htmAcesso em 14/10/2006.

MONEREO, Carles e GISBERT, David Durdmamas procedimentos para a
aprendizagem cooperativa. Porto Alegre, ARTMED:3200

MONTANDON, Maria IsabelAula de piano e ensino de musica: Analise da ptapaes
reavaliacdo da aula de piano e sua relacdo cownagpcdes pedagodgicas de Pace,
Verhaalen e Gongalves. Porto Alegre: Dissertacadestrado, Escola de Musica,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1992.

MORAES Abel. Ensino do violoncelo em grupo: um dstde suas bases psico-
pedagogicas. Belo Horizonte: Monografia de Espeeigiio em Educacdo Musical, Escola
de Musica, Universidade Federal de Minas Gera@5.19

Instrumental group teachind\ study of technical aspects of cello teaching in
group context. London: Postgraduate dissertationd®JProgramme, London College of
Music, 1996.

OLIVEIRA, Alda de Jesuslempo de TocaMaterial ndo publicado. Salvador, 1991.


http://www.cliqueapostilas.com.br

www.cliqgueapostilas.com.br

OLIVEIRA, Enaldo.O ensino coletivo dos instrumentos de corgfiexdo e prética.
SéaoPaulo: Dissertacdo de Mestrado, Escola de Coag#iu e Artes, Universidade de S&o
Paulo, 1998.

PROJETO GURIDisponivel emhttp://www.projetoguri.com.brAcesso em: 03/04/07.

SWANWICK, Keith. Ensinando Musica MusicalmenfBrad. Alda Oliveira e Cristina
Tourinho. Sao Paulo, Moderna, 2003.

TOURINHO Cristina A motivacéo e o desempenho escolar na aula deovetigrupo
influéncia do repertorio de interesse do alunov&ir: Dissertagdo de Mestrado, Escola
de Mdsica, Universidade Federal da Bahia, 1995.

TOURINHO, Cristina e BARRETO, Robso@ficina de Violaov. 1. Salvador, Moderna,
2003.


http://www.cliqueapostilas.com.br

